ARCHITECTURA

| Arkitekturhistorisk Arsskrift 26

— TR R e o= X

‘ o W_.,_m ‘b""“ s TR T < N oy 1%
L

Y

B

| 4

= = H

|

& B0l =
,.,.1‘71%7 Ll D .L/,_.. :.'_].:w-l‘: .-5[






1. Frederiksberg Siot. Foto: AS.

2. Det kinesiske veerelse pé Frederiks-
berg Slot. Med gengivelser af porcelen
og fajance fra guly til loft fremtreder
verelset som en imitation, af det barok-
ke europeiske modefenomen: de kost-
bare porcelens og fajanceverelser. De
ﬁTe store hjgrnemalerier i rummet (pa
billedet ses det eng) er antagelig dem
der i ér 1700 bley bragt fra Chr. IVs
nedrevne slot ved Gliickstadt til Frede-
Tiskberg. Foto: Anme Simonsen (=AS)
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DET KINESISKE VERELSE PA FREDERIKSBERG SLOT

I starten af 1700tallet fik en ukendt kunstner til opgave at dekorere
et lille verelse med billeder af kineserier pa Fredriksberg Slot. Med
gengivelser af porcelen og fajance fra gulv til loft fremtraeder veerel-
set som en imitation af det barokke europziske modefenomen: de
kostbare porcelens- og fajancevarelser. Varelset er et verdifuldt
ekéempel pé, hvordan en imponerende samling porcelzn og fajance
kunne se ud i starten af 1700tallet, idet de fleste porcelenssamlinger
fra dengang med tiden enten er blevet plyndret eller pa anden made
spredt for alle vinde. Men der er flere ting, der gennem tiderne har
forvirret historikerne. Hvorfor og hvornar opstod gnsket om at
benytte denne uszdvanlige dekorationsform? Og hvem var kunstne-
ren? Denne artikel fremlzgger flere indicier for, at varelset blev ind-
rettet senere end hidtil antaget. Desuden peger den pa, at kongen
stillede varelset til radighed som gvekammer for en af Kgbenhavns

fgrste fajancemalere.!

Verelses placering
Det kinesiske vazrelse pa Frederiksberg slot er ikke stgrre end 16 m?
og ligger pa den gverste mezzaninetage, afskaret fra den reprasen-
tative del af slottet. :
Etagen blev etableret under Frederik IV, i forbindelse med udvi-
delsen i 1709. Slottet, der oprindelig var opfert efter hollandsk for-
billede, redmalet og med hvide, optegnede fuger, blev udvidet efter
Christian Vs dgd i 1699, kort efter kronprinsens overtagelse af .tro-
nen. Den nye konge havde hentet inspiration pa sine Europare_]selz
og fandt formentlig slottet for trangt ved magtovertz.lgelser.l. Df:t fi
tilfpjet en' mezzaninetage, siderisalitter samt den italiensk inspirere-
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de facade, som vi kender den i dag. Senere, fra 1731 til 1738, blev
sideflgjene, der forbinder hovedslot og porthus, tilfgjet.

I hele Frederik IV's tid blev slottet dog kun sjzldent brugt, idet
kongen pa grund af krigen mod Sverige var vk fra Kgbenhavn i lan-
ge perioder. Kort tid efter dronning Louises dod i 1721 giftede Fre-
derik IV sig med Anna Sofie Rewentlow, og under ombygningen af
Christiansborg Slot fra 1724 boede kongeparret pa Frederiksberg
fordr og sommer indtil 1727, hvor Christiansborg igen blev taget i
brug. Frederiksberg Slot har veret benyttet af kongehuset indtil
1868, hvor det blev indrettet til Hzrens Officersskole. I forbindelse
med overtagelsen blev det kinesiske veerelse fredet og har ikke veret
i brug siden.

’3

Verelsets historie
Der kendes ingen bevarede inventarier (redeggrelser for indbo) over
perioden fra ombygningen i 1709 til 1743. Vzrelsets historie har der-
for hidtil vaeret baseret pa lgse formodninger.

Af de tidligste mventaner fra 1743 fremgar det at vaerelset er ind-
rettet med

"Seks Stykker malet Lerred. En sandstens marmoreret Bordplade med en. ﬁngylthod
¢ uggerrbgde To GuendonerafsammeSlagsZBlom 7
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kererne van Bracht, fader og spn, der virkede pa Frederiks
5 ; ber S .
blev indrettet.”’ erg Slot, da interigret

En farvearka?logisk undersggelse, som er udfgrt i 2002, rejser dog
tvivl om dateringen af dekorationerne. Undersggelsen har pavist far-
velag boag den nuvarende bradde- og lerredsbekladning. Vaggene
fremstar som hvide, kalkede mure, nederst en gra sokkel samt et
bjelkeloft, der under den nuvarende lerredshekledning er malet
grat med rod staffering. Dorenes indfatninger er ligeledes forst grun-
deret og dernast bemalet med et blyholdigt farvelag, antagelig
mgnje. Det formodes, at farvelagene er pafert veggene og traekon-
struktionen umiddelbart efter feerdigggrelsen af rummet i 1709. En
handverker i 1700tallet ville aldrig aflevere et varelse med ube-
handlede, ra pudsede vagge og ubehandlet treeverk. Rummet har
derfor fremstaet med denne fardiggerelse indtil det blev besluttet,
hvordan det endeligt skulle indrettes.

Arstallet for ombygningen af slottet kan derfor ikke bruges som
endegyldigt bevis for dateringen af dekorationerne. Det er dog ikke
alene den farvearkzologiske underspgelse, som peger pa, at den hid-
tidige datering af dekorationerne er fejlagtig. Pa de folgende sider vil
jeg pavise, at ogsa arten af dekorationerne tyder pa, at de er udfert
senere. En sammenligning af dekorationer fra Kgbenhavns forste
fajancefabrik og dekorationerne i det kinesiske verelse viser flere
sammenfald. Det indikerer, sammen med den farvearkzologiske

undersggelse, at verelset er indrettet efter 1721.

Kinesiske verelser pa danske slotte
Det lille kinesiske varelse pa Frederiksberg Slot er ikke det eneste
eksempel pa, at Frederik IV og Anna Sofie Reventlow havde taget det
barokke europziske modefanomen med at indrette vaerelser efter
kinesisk stil til sig. Ogsa pa andre danske slotte finder man kinesiske
varelser fra denne periode.

P4 Rosenborg slot kan man se Danmarks ®ldste kinesiske vaefelser:
Prinsessens lakerede tarnkammer fra for 1668 og Christian IV’s sen-
gekammer fra 1667-1670. Vaggene i de to verelser er dekﬁorerede
med ophgijet lakarbejde, fortrinsvis deekket med brillantlak. Rosefll;
borginterigrerne blev i starten af 17004arene restaureret af Frederi
IV’s hoflakerer van Bracht, som Clemmensen 0g Mackeprang mener
ogsa udfgrte dekorationerne pa Frederiksberg Slot.

g . "
Kronprinsens rgde kabinet fra det kongelige pale 1 Kalvebodern ;
de mode. Varelset €r udfert 1

er ogsa et eksempel pa den hersken forgyldte

1724 af maleren Carsten Tgnder og
scenerier pa cinnoberrgd baggrund.’

forestiller ostindiske,
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Et fierde eksempel er dronningens audiensgemak pa Clausholm:
hvor Anna Sofie Rewentlow fik enkesade efter Frederik IV's dod i
1730. Vaerelset er indrettet i arene efter hendes overtagelse af godset
11731 og er malet i stil med dgrene i vaerelset pa Frederiksberg: mfar-
kebla dekorationer pa grabli bund, figurer og landskaber i kinesisk
stil og med forgyldte profiler.®

Sammenligner man de ovennavnte kinesiske varelser, adskiller
Frederiksberg-varelset sig pa flere mader. For det forste udgiver
varelset sig for at vaere noget, det ikke er — nemlig et porcelans- og
fajance-kabinet. For det andet er dets beliggenhed bemarkelsesvaer-
dig. Kinesiske vaerelser var som regel indrettet som prydverelser i en
mere tilgaengelig del af slottet. Det kinesiske varelse pa Frederiks-
berg er indrettet fjernt fra kongens reprasentative gemakker, pa
mezzaninetagen, hvor kun hoffolkene boede.

Kinesisk porcelen danner mode

For at forsta, hvorfor nogen kunne finde pa at indrette et varelse
med gengivelser af porcelzn og fajance er det som udgangspunkt
ngdvendigt at forsta den status porcelen havde i starten af 1700-tal-
let. Handlen med gsten bragte en rakke nye varer til Europa, hvor
porcelenet uden tvivl var den fornemmeste og mest efterspurgte
handelsvare. Det betgd ogsd, at porcelzn kun var tilgaengeligt for de
allerrigeste, herunder naturligvis Europas konger og fyrster. Med
udbygningen af de europziske handelsruter bley porcelanet mere
almindeligt. Rene porcelanskabinetter blev almindelige udstyrsstyk-
ker pa slottene i Europa,’ srligt ved de tyske hoffer, hvor Frederik
IV pa sin hjemrejse fra Italien i 1709 si Frederik I's nyindrettede por-
celenskabinet i.

I mange ér var det ikke muligt for de europaiske pottemagere at
producere porcelen af samme fine kvalitet, som det der kom fra
Kina. Porcelanet er i eftertiden blevet kaldt for "det hvide guld”, for-
di 1600-tallets pottemagere allierede sig med alkymister, forfort af
drgmmen om at frembringe det dyrebare porcelzn. Efter mange for-
sog lykkedes det i 1709 J.F. Bottger i Sachsen at finde den rette sam-
mensztning af det @gte porcelzns ingredienser. !’ Opdagelsen bley
hemmeligholdt og farte til etableringen af porcelansfabrikken i
Meissen, som langt op i 1700tallet var Europas fornemmeste porce-
lzensfabrik — og som gemte pa en af tidens bedst bevarede hemme-
ligheder.

De, der ikke kunne vente pa selv at opdage porcelzenets svaere mate-
rialesammensztning, kappedes om hvem der var bedst til at efterligne
det kinesiske porcelans former og dekorationer. Serligt pottemagere
i den Hollandske handelsby Delft opnaede stor succes med imitatio-
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nerne af det fornemme kinesiske bld-hvide porcelzn, der blev produ-
ceret i Wanli-perioden (1573-1620)."! Den populzre hollandske model
blev efterlignet af andre europziske lande under navnet “Delftware”.
Det kinesiske porcelans store popularitet er ogsa arsagen til, at hol-
landsk porcelzn traditionelt er hvidt og blat. Den bla farve var nem-
lig blevet symbolsk og synonym med Kina som fglge af de mange bla-
dekorerede, kinesiske porcelansvarer, der kom til Europa i starten af
1700-tallet.

Med opfindelsen af ‘preussisk bl4’ i rene omkring 1730 blev bru-
gen af den billige og let anvendelige farve meget udbredt; ogsa pa
Clausholm. Indtil da havde man brugt det kostbare ‘smalte’, som var
et revet kobaltglas-pigment. Smalten var sver at pafgre, og mistede
med tiden sin farvekraft ved pavirkning af sollys, hvilket var velkendt
ifglge samtidige malehdndvarksbgger. Af disse grunde ses pigmentet
sjzldent anvendt i stgrre omfang, hvorfor det kan undre at det er
smalte, der overalt er brugt til dekorationerne i vaerelset pa Frede-
riksberg.

Smalten blev ogsi flittigt brugt i fajanceindustrien, fordi pigmentet
var lavet af glas, og farven derfor kunne tile de hgje breendingstem-

peraturer.

Huorfor imitere fajance?

‘Porcelznet’ i det kinesiske verelse er anbragt pa forgyldte konsoller
med forbillede i datidens porcelenskabinetter. Til forskel fra de zgte
kabinetter er stgrstedelen af udsmykningen pa Frederiksberg imita-
tioner af hollandsk fajance.

Denne iagttagelse er tankevaekkende. Safremt det var Frederik IV’s
gnske at imitere et af tidens porcelanskabinetter, hvorfor valger han
sd at omgive sig med den hollandske fajance, som var mindre skattet
end det kinesiske porcelen?

Forklaringen er sandsynligvis, at ogsa Frederik IV forsggte sig med
imitationer af "det hvide guld”.

Fajancen kommer til Danmark

Om det var kongen selv eller den ihzrdige keramiker Johan Wolff,
der i begyndelsen af 1700tallet tog initiativ til en selvstzendig fajan-
ceproduktion i Kgbenhavn vides ikke. Men det kan siges med sik-
kerhed, at Johan Wolff den 16. september 1721 modtog penge af
kongen for rejsen hertil fra Tyskland:

Johan Wolff, welscher in Copenhagen Proben von Delffier Porcellain machen soll,
zu Reisegeld geschenkt 6 rdlr. "?

I Ahlefeldt-Laurvig og Kai Uldalls bog om Fajancefabrikken (1970)
94
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4 «Cabaretfad” af fajance me:d bld-
' ior. Midtermotivet pé

malede kinesert t
fadet ¥ udort efter et forleg af Niirn

berg-kobbm!ikkeren JC Weigel, og de
fire store samt to af de smalle motrver
or udfort efter
here Petrus Schenk den eldre og den

yngre. Foto: C.L.Davids Samling.
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de hollandske kobberstik-

fremgar det, hvordan Johan Wolff umiddelbart efter sin ankomst
blev indlogeret i en bygning ved Frederiksberg Slot. Det fremgar ikke

om Wolff blev indkvarteret pa selve slottet eller i en af slottets side-
bygninger. I perioden fra den 1. november 1721 til den 30. juni 1722
arbejdede han med en prgveproduktion af fajance pa slottet. Til
fajanceforspgene beskrives det i kilderne, at han blandt andet fik
kgbt fplgende pigmenter:

“Fra Ulrik Tidemann i Kbh., armenisk Bolus og 1 1/2 pund schmalt.

Fra Heinrich Peter Warner 1 pund rothen Bolus armenicis 1 pund weissen ditto,
1/2 pund Bernstein, 2 pund Gelbhartz, 2 pund Bomohl mit Kruck og 1 pund Ter-
pentinolie.

Fra Adrien Schliisler i Hamburg far han 6 1/2 pund bester fein Saffer samt 8
pund Brunsten (til mangan violet og brunligt) og gold Purpur (tl redligt
eller lilla).”

Dog er det kun den bla smalte, der indgar i den rekke af fajance-
prover, som senere er tilskrevet Wolffs forspgsperiode. Dette bekraef-
tes i Wolffs brev til kongen af 7. juni 1722, hvori han skriver, at han
har leveret prover af “Delft Fajancer,” hvorved man i datiden forstod
bladdekorerede varer.'?

Senere i samme méned skrev Wolff til
afsluttet sine prover pa “den Delfchen Guht” 0g fik be :
september 1722 sendte Wolff derpa, sammen med en rzkke Interes-
senter, en ansggning til kongen om tilskzenkning af en byggegrund
til oprettelse af “en saakaldt Delffs Steentpys Fabrique.” Allere(pie da 2
november 1722 indlgb kongens svar i form af et skgde pa gr unden

hvor den “saakaldede Delffs Porcelains eller Hollandsk Steent#ys Fabrique
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skulle opfares, samt et lgfte om privilegier,'* hvoraf ét var eneret pa
den bla farve, safremt fabrikkens produktion kunne dakke den dan-
ske eftersporgsel.

Det var tyske keramikere, der i den forste tid arbejdede pd fabrik-
ken, og allerede i 1723 kom Johan Wolffs efterfolger Johan Ernst
Pfau til Kebenhavn. Efter at Johan Wolff forlod fabrikken til fordel
for Sverige i 1725, overtog Pfau i 1727 lederskabet frem til 1749."

Slagtskabet mellem det kinesiske verelse og fajancefabrikken

Som fabrikkens navn antyder, var det store forbillede fajancen fra
Delft. Produktionen bestod overvejende af bladekorerede fade, bak-
keborde mv., men derudover producerede fabrikken ogsa et stort
antal fliser, hvor inspirationen fra Delft var serligt fremtredende. Pa
Frederiksberg Slot blev der i forbindelse med Laurits de Thurahs’
ombygning fra 1731 til 1738 indrettet et pandekagekgkken efter
fransk forbillede, hvor denne type fliser fra fajancefabrikken er opsat
overalt i rummet. Man ved ogsa, at kongen i 1736 bestilte 10 kakkel-
ovne fra fabrikken, hvoraf de to blev sat op pa Frederiksberg Slot.'®
Af fabrikkens gvrige produktion er der sarligt ét fajancefad, der skil-
ler sig ud. Det er et dekoreret cabaretfad, som i dag er udstillet pa
Davids Samling i Kgbenhavn. Bade form og dekorationer er utradi-
tionelle. Dekorationerne er udfgrt efter kobberstukne forleg af
Christoffer Weigel og Peter Schenk. Det interessante ved fadet i den-
ne forbindelse er, at dekorationerne pa fadet stemmer ngjagtigt over-
ens med motiverne i det kinesiske vaerelse.

Sammenfaldet af motiver pa cabaretfadet og i det kinesiske varel-
se tyder pa, at der har varet en forbindelse mellem kunstneren, som
dekorede det kinesiske varelse, og fajancemaleren.

Carbaretfadet er signeret J E Paue Copenhagen 1726/d. 3¢, herunder
§JSP', men trods det at fadet er signeret, er de forfattere, der har
beskaftiget sig med fajancefabrikkens fgrste ar, ueinge om signatu-
rens zgthed. Diskussionens kerne er, hvorfor Johan Pfau har signe-
ret sig Paue, og hvad S/SPbetyder? Bade A. @igaard og C.L. David var
af den opfattelse, at signaturen kan tilskrives Pfau.'® Men freden slut-
tede i 1970, hvor Jorgen Ahlefeldt-Laurvig og Kai Uldall.” skrev, at
Pfau nappe kan have dekoreret fadet, eftersom navnet er stavet
“Paue”.

Clemmensen og Mackeprang er af samme opfattelse og argumen-
terer for, at Pfau ma have formgivet fadet, og at en ukendt dekorati-
onsmaler derefter har malet motiverne og signeret ukorrekt pa Pfaus
vegne. Initialerne under signaturen SJSP er efter Clemmensens og
Mackeprangs fortolkning den egentlige malers signatur, hvilket for-
klarer den fejlagtige staveform “Pfau”.?
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5-7. Detaljer af fajancedekoration i det
kinesiske verelse. Figurerne ses ligeledes
aftuldet pa cabaretfadet fra fajancefa-
brikken i St. Kongensgade. Foto: AS.
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8. Bagsiden a ‘fajancefadet er si'gnere{
“.E.Paue Copenhagen Anno 1726
d.3e desem. SJSP”. Johan Ernst Paue
eller Pfau blev allerede i 1725 Johan
Wolffs efterfolger som mester pa St.
Kongensgade-fabrikken. De sidste fire
bogstaver kan vere Johan Pfau/ Pau-
¢s initialer flankeret af de to dekorative
S'er: Foto: Fra . Ahlefeldt —Laurvig:
Fajancer fra fabrikken i St. Kongens-
gade. Kbh. 1970.

Spergsmalet er bare, om det er den rj
forsker Ole Degn ved Ribe Landsarkive
forskellige stavemader er et udtryk fo

gtige tolkning. | folge sprog-
rerdet ikke UtEnkeligt, at e
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lier fra 1600- og 1700-Grene findes utallige eksempler p skizfre ?:ngr pl a,rk”.’;-
. ) @ én side

mestrer at stave deres navn pd op til fire Jorskellige méder. D, varierende

mer kan ogsi have haft en praktisk Jorklaring. Kom man ekSé’mPPlvl-(‘ stavefor-
land, Holland eller Italien var det normalt, at navne pley tilpasset lan;[{q’ Tysk-
mal. Derfor findes mange udenlandske navne i fordanskede versione, S: unge-
digheder i 1700- tallet er derfor styret af helt andre mekani - Slavefer-

o smer; eksempelyis
moden haft en betydelig indflydelse. Der findes mange eksempler pi at .squorm:

af serligt navne kunne varierer afhengig af moden. Navnet Daniel kunne sag-
tens staves deNel. Paue lyder en smule Jransk og det er ikke usandsynligt at
Paue/Pfau har varieret sit navn.” ’

Sammenligner man signaturen pa fadet med andre af Pfaus signere-
de varker ses det, at signaturen pa dette fad er det eneste eksempel,
hvor ].E. Pfaus fulde navn optrader. Andre signerede varker fra Pfau
er alene signerede JP.

Dertil kommer spgrgsmalet om initialerne §JSP™under signaturen.
Til besvarelse af dette har Jgrgen Ahlefeldt-Laurvig vaeret behjelpe-
lig ved at bekrafte, at Serne kan ses som dekorative elementer, der
flankerer initialerne af Johan Paue’s initialer, som det er set hos
andre dekorationsmalere. Dog er det ikke noget, Paue anvender
videre i sin karriere.

Den maletekniske signatur
Skulle varelset have vaeret indrettet med de preussiske porcelenska-
binetter som forbillede, ville der formentlig i hgjere grad vare afbil-
det xgte kinesisk porcelen. Nar Clemmensen og Mackeprang end-
videre antager, at dekorationerne i det kinesiske varelse er udfﬂ‘rt af
kongens egne hofmaler van Bracht, er det overraskende, at der 1l.<ke
i andre kongeslotte er udfert lignende dekorationer, ide‘t Fre?-denks—
berg Slot, som nzevnt, kun sjldent blev brug i perioden indtil 1724.
Den grove maleteknik modsiger ogsa formodningen om van ].3r:fchL
Mod de fine Rosenborginterigrer kan den anvendte maleteknik i det
kinesiske vzrelse slet ikke male sig. Sammenlignes panelernef over-
fladebehandling med andre malede paneler pa slottet, fremstar den
bide grovere og med tydelige striber af penselstrog. s
Er det en rutineret interigrmaler, der stir bag dekorationerne,

s carino af farvela-
undrer det, at han ikke har udjezvnet den grove pafpring
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get, selvom det er grove pigmenter der er anvendt. Var mal.eren der-
imod vant til at male pa porcelan eller fajance, er ovelsen ikke ngd-
vendig, fordi ovnens hgje temperaturer automatisk udjevner farvela-
get til en perfekt glat overflade.

Hvad end begrundelsen for indretningen har vaeret, synes det‘rfled
sikkerhed at kunne siges, at maleren har haft nar relation til fajarf—
cefremstilling. Det forekommer usandsynligt at en fornem dekorati-
onsmaler som van Bracht med ét begyndte at dekorere vegge med
motiver af kinesisk porcelen og Delftfajance i et lille, afsondret vaerel-
se i et stort set ubenyttet slot. Han ville snarere have valgt at imitere

de elegante preussiske porcelaenskabinetter.

Var kunstneren fajancemaler?

Eftersom varelset fremtreder med si usadvanlig en dekorations-
form, er det nzerliggende at tro at den udgvende dekorationsmaler til
daglig har haft at ggre med lignende udsmykningsopgaver. Verelsets
ydmyge placering, langt fra de reprasentative gemakker, tyder pa, at
det ikke har vaeret brugt til fremvisning ved selskabelige lejligheder,
men derimod kan have veret en form for gvelokale for nogle af kon-
gens handvaerkere.

Den kunsthistoriske analyse af dekorationerne i varelset har pavist,
at langt stgrstedelen af dekorationerne forestiller kendte fajancemo-
tiver, udfgrt efter hollandsk forbillede. Og det var jo, som nzvnt, net-
op Delftfajance der var forbilledet for “Delfs Porcelins- eller Hollandsch
Steentgys Fabrique”®' i St. Kongensgade.

Det er altsa pavist, at ngjagtigt de samme forlzeg af kobberstik i stor
udstraekning er brugt pa bade Pfau’s cabaretfad og i det kinesiske
verelse, hvilket medfgrer, at den oprindelige opfattelse af hvornar
varelset er malet ma revideres. Desuden giver det os ny viden om
kunstnerens identitet. Det ville vare et usandsynligt tilfzelde, hvis
fabrikkens fajancemalere og maleren i det kinesiske verelse uden at
have kendt hinanden skulle have brugt de helt samme udsnit af kob-
berstikkene. Maske det var én og samme person?

NOTER
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Frederiksberg Slot. Kandidatopgave. Det kongelige danske Kunstakademi, Konserva
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THE CHINESE ROOM IN FREDERIKSBERG CASTLE
By Anne Jonstrup Simonsen

The furnishing of the Chinese Room at Frederiksborg Castle has earlier been dated
to the year 1709. It has until now been thought that the room was decorated immedi-
ately after Frederik IV's return from Prussia, where he had visited Frederik I's newly
decorated baroque Chinese rooms. An archaeological investigation of the paint layers
carried out by Anne Jonstrup Simonsen in 2003 showed that the room had not been
decorated until between the years 1720 and 1743, i.e. at least 11 years later than pre-
viously thought. At the same time the investigation drew clear lines from individual
elements of decoration in the room to various contemporary cCopper engr. avings. Last,
but not least, a probable connection is suggested between the decoration of the room
and the motifs from one of the earliest productions from the Faience Factory in Sto-
re Kongensgade in Copenhagen. The connection is illuminated by the results of the
investigation of the paint layers. The investigation has shown that the Chinese Room
was probably the work of a faience painter connected with the Faience Factory in Store
Kongensgade, which in sources is described as a “so-called Delffs porcelain or Dutch
stoneware Factory”. Furthermore, the investigation gives an account of the painting
technique used on the panelled surfaces of the room, as well as of the state of the
Paint layers and evidence of deterioration. The archaeological and art-history results
will form part of future restoration work in the almost 300-year-old “Chinese” Room.
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